Il trattamento fiscale
dei diritti d’autore

di Paolo Adriano Stella — Dottore commercialista

Analizziamo il trattamento ai fini delle imposte dirette dei diritti d’autore,
distinguendo, in particolare, tra le fattispecie inquadrabili quali rapporti
di collaborazione coordinata e continuativa e quelle che invece danno luogo a redditi
derivanti dalla cessione o concessione di diritti relativi a beni immateriali tutelati
dalle norme sul diritto d’autore.

COLLABORAZIONE A GIORNALI
ERIVISTE

I redditi derivanti dalla collaborazione a
giornali, riviste, enciclopedie o simili, pos-
sono essere riclassificati tra i redditi di lavo-
ro subordinato (art. 46 T.U.L.R.), tra i reddi-
ti di lavoro autonomo ovvero tra i redditi di
impresa.

A loro volta, 1 redditi di lavoro autono-
mo, possono trovare allocazione, tra le atti-
vita rientranti nell’esercizio della professio-
ne (art. 49, comma 1, T.U.LR.), nelle colla-
borazioni coordinate e continuative (art.
49, comma 2, lett. @), T.U.L.R.), nell’utilizza-
zione di diritti d’autore da parte dello stesso
(art. 49, comma 2, lett. ), TU.L.R.), nell’uti-
lizzazione dei diritti d’autore da parte degli
eredi (art. 81, lett. g) - reddito diverso) ed in-
fine nelle collaborazioni occasionali (art.
81, lett. [) —reddito diverso).

La collocazione del reddito in una delle
categorie ricordate dipende dalla definizio-
ne civilistica del rapporto, generatore del
reddito, intercorrente tra le parti.

La definizione civilistica del rapporto
dipende da diversi elementi; in particolare:

-se esercitato occasionalmente, pro-
durra un reddito occasionale per pre-
stazioni di fare ai sensi dell’art. 81 pri-
mo comma T.U.LLR.;

— il tipo dell’opera dell’ingegno: opera in-

dividuale ovvero opera collettiva (gior-
nali, riviste, enciclopedie).

In merito alla posizione soggettiva del

prestatore d’opera occorre verificare se si
tratta di:

— subordinazione rispetto al datore di la-

voro: in questo caso indipendentemente
dall’oggetto della prestazione, i diritti
patrimoniali relativi all’utilizzazione
dell’opera generalmente spettano al da-
tore di lavoro;

impresa: normalmente i redditi relativi
all'impresa, di qualunque tipo e da qua-
lungue fonte confluiscono nel reddito di
impresa (si cfr. Ris. Min. 17 maggio
1976, n. 8/669);

lavoratore autonomo: puo dar luogo al-
le diverse tipologie precedentemente ri-
cordate.

Abbandonando le configurazioni con-

trattuali generanti redditi di lavoro subordi-
nato, di impresa e diversi (che non presen-
tano particolari problemi di identificazione
e trattamento), concentriamoci sulla distin-
zione tra diritto d’autore e collaborazione
coordinata e continuativa.

La dottrina, le associazioni di categoria

— l'oggetto della prestazione, distinguen-
do tra le attivita che danno luogo a crea-
zione dell’opera dell'ingegno ed attivita
che non danno luogo a creazione di ope-
re dell’ingegno ovvero attivita meramen-
te materiali o attivita intellettuali e crea-
tive svolte a favore dell’autore e pertanto
strumentali rispetto alla creazione del-
I'opera dell’ingegno (ad esempio la con-
sulenza tecnica con I'autore);

— la posizione soggettiva del prestatore
d’opera;

— il rapporto contrattuale concretamente
instaurato, quando si tratti di opera in-
tellettuale diversa dalla creazione di
opera dell’ingegno (ad esempio consu-
lente scientifico dell’autore o dell’'opera
collettiva):

-se esercitato autonomamente e abi-
tualmente produrra un reddito protes-
sionale ai sensi degli artt. 2229 c.c. e
49, comma l, TU.ILR

—se esercitato abitualmente ma sotto
forma di collaborazione coordinata e
continuativa produrra un reddito della
stessa natura ai sensi dell’art. 49, com-
ma 2, lett. a) del TU.LR.;

e la stessa Amministrazione finanziaria (si
cfr. in tal senso la Ris. Min. n. 8/8/100 del
30 gennaio 1982 Direz. Gen. Imposte diret-
te), concordano sul fatto che, se la collabo-
razione a giornali e riviste da luogo a com-
pensi a titolo di diritto d’autore, il relativo
reddito deve essere classificato come reddi-
to di cui all’art. 49, comma 2, lett. ), e non
come reddito da collaborazione coordinata
e continuativa di cui all’art. 49, comma 2,
lett. a).

Per verificare se la prestazione svolta dal
collaboratore, abbia le caratteristiche per

essere considerata un’opera dell’ingegno
occorre:

— che la prestazione oggettivamente dia
luogo a creazione dell’opera dell’inge-
gno;

— che la prestazione sia svolta nell’'ambito
di un rapporto contrattuale che determi-
ni la nascita di diritti patrimoniali d’au-
tore in capo al collaboratore-autore;

— che i diritti patrimoniali vengano trasfe-
riti dal collaboratore-autore al terzo, e il
compenso costituisca il corrispettivo di
tale trasferimento.

In presenza delle condizioni ricordate,
il corrispettivo costituisce compenso per
I'utilizzazione economica delle opere del-
I'ingegno ai sensi dell’art. 49, 2° comma,
lett. b) del TU.LR.

La classificazione dei compensi perce-
piti, come diritti d’autore, pertanto, dipen-
de dalla volonta delle parti, che scelgono la
forma contrattuale maggiormente rispon-
dente alle proprie esigenze, e dalla natura
stessa della prestazione determinata in base
alle norme civilistiche.

In merito alla forma contrattuale, & ne-
cessario ricordare che i contratti in materia
di cessione di diritti d’autore, richiedono la
forma scritta ad probationem.

La scelta della forma del contratto inol-
tre ha effetto anche ai fini fiscali, salva la di-
mostrazione, da parte dell’amministrazione
finanziaria, della simulazione dello stesso.

La posizione ministeriale

Come anticipato, i rapporti di collabo-
razione a giornali, riviste ed enciclopedie
possono consistere:

a) nelconferimento di opere dell'ingegno (e
cioe articoli, servizi giornalistici, ecc.);

b) prestazioni di carattere intellettuale.
non derivanti dal conferimento di crea-
zioni dell’ingegno (€ il caso degli inter-
preti, dei correttori di bozze, ecc.);

-se esercitato occasionalmente, pro-
durra un reddito occasionale per pre-
stazioni di fare ai sensi dell’art. 81 pri-
mo comma T.U.LLR,;

— il tipo dell’opera dell’ingegno: opera in-
dividuale ovvero opera collettiva (gior-
nali, riviste, enciclopedie).

In merito alla posizione soggettiva del
prestatore d’opera occorre verificare se si
tratta di:

— subordinazione rispetto al datore di la-
voro: in questo caso indipendentemente
dall’oggetto della prestazione, i diritti
patrimoniali relativi all’utilizzazione
dell’opera generalmente spettano al da-
tore di lavoro;

— impresa: normalmente i redditi relativi
all'impresa, di qualunque tipo e da qua-
lunque fonte confluiscono nel reddito di
impresa (si cfr. Ris. Min. 17 maggio
1976, n. 8/669);

— lavoratore autonomo: puo dar luogo al-
le diverse tipologie precedentemente ri-
cordate.

Abbandonando le configurazioni con-
trattuali generanti redditi di lavoro subordi-
nato, di impresa e diversi (che non presen-
tano particolari problemi di identificazione
e trattamento), concentriamoci sulla distin-
zione tra diritto d’autore e collaborazione
coordinata e continuativa.

La dottrina, le associazioni di categoria
e la stessa Amministrazione finanziaria (si
cfr. in tal senso la Ris. Min. n. 8/8/100 del
30 gennaio 1982 Direz. Gen. Imposte diret-
te), concordano sul fatto che, se la collabo-
razione a giornali e riviste da luogo a com-
pensi a titolo di diritto d’autore, il relativo
reddito deve essere classificato come reddi-
to di cui all’art. 49, comma 2, lett. b), e non
come reddito da collaborazione coordinata
e continuativa di cui all’art. 49, comma 2,
lett. a).

Per verificare se la prestazione svolta dal
collaboratore, abbia le caratteristiche per

Le opere sono tutelate dall’ordinamen-
to, se ed in quanto possiedono determinati
requisiti:

— carattere della creativita (originalita);

— esteriorizzazione;

— appartenenza alle materie previste dalla
legge.

Sono escluse le opere rientranti fra gli
altri diritti immateriali (brevetti, marchi,
ecc.) e le opere escluse espressamente dalla
legge (es. leggi, circolari, sentenze, opere di
dominio pubblico, ecc.).

Non tutte le opere sono considerate rile-
vanti ai fini del diritto d’autore.

La legge n. 1950/1925 dichiarava pro-
tette le opere qualunque ne fosse il merito e
la destinazione.

La legge sul diritto d’autore 22 aprile
1941, n. 633, ha modificato tale espressio-
ne, limitandola alle opere dell’ingegno di
carattere creativo che appartengono alla
letteratura qualunque ne sia il modo o la
forma di espressione.

In altre parole, come spiega la relazione
alla legge del '41, occorre che I'opera abbia
un merito, sia pure modesto, perché altri-
menti non avrebbe valore creativo che giu-
stifica la protezione e che da all'opera la ne-
cessaria originalita.

La dottrina ha individuato tre gruppi di
elementi che caratterizzano ed individuano
le opere dell’ingegno protette.

Il primo, essenziale, espressamente pre-
visto dalla legge, € rappresentato dal carat-

tere creativo inteso come espressione del
lavoro intellettuale dell’autore (ex art. 6,
legge n. 633/1941 - elemento soggettivo) e
come opera originale rispetto alle prece-
denti (ex art. 1, legge n. 633/1941 - elemen-

to oggettivo).

In dottrina si discute su quale dei due
elementi debba avere la prevalenza.

E comunque pacifico, come indicato
dalla Cassazione n. 2865/39, che l'opera
debba sempre avere un merito, seppur mo-

desto.

essere considerata un’opera dell'ingegno
occorre:

— che la prestazione oggettivamente dia
luogo a creazione dell’opera dell’inge-
gno;

— che la prestazione sia svolta nell’'ambito
di un rapporto contrattuale che determi-
ni la nascita di diritti patrimoniali d’au-
tore in capo al collaboratore-autore;

— che i diritti patrimoniali vengano trasfe-
riti dal collaboratore-autore al terzo, e il
compenso costituisca il corrispettivo di
tale trasferimento.

In presenza delle condizioni ricordate,
il corrispettivo costituisce compenso per
I'utilizzazione economica delle opere del-
I'ingegno ai sensi dell’art. 49, 2° comma,
lett. ) del TU.LR.

La classificazione dei compensi perce-
piti, come diritti d’autore, pertanto, dipen-
de dalla volonta delle parti, che scelgono la
forma contrattuale maggiormente rispon-
dente alle proprie esigenze, e dalla natura
stessa della prestazione determinata in base
alle norme civilistiche.

In merito alla forma contrattuale, & ne-
cessario ricordare che i contratti in materia
di cessione di diritti d’autore, richiedono la
forma scritta ad probationem.

La scelta della forma del contratto inol-
tre ha effetto anche ai fini fiscali, salva la di-
mostrazione, da parte dell’amministrazione
finanziaria, della simulazione dello stesso.

La posizione ministeriale

Come anticipato, i rapporti di collabo-
razione a giornali, riviste ed enciclopedie
possono consistere:

a) nelconferimento di opere dell’'ingegno (e
cioe articoli, servizi giornalistici, ecc.);

b) prestazioni di carattere intellettuale.
non derivanti dal conferimento di crea-
zioni dell’ingegno (€ il caso degli inter-
preti, dei correttori di bozze, ecc.);

L originalita richiesta per’opera dell’in-
gegno, non comporta che la stessa debba
avere necessariamente carattere di novita
nel contenuto, requisito questo essenziale e
necessario per le invenzioni.

E sufficiente I'originalita della rappre-
sentazione. De Sanctis ha avuto modo di af-
fermare che l'originalita non deve essere in-
tesa come una novita assoluta dell’argo-
mento trattato o dei concetti esposti, ma co-
me modo personale con il quale I'autore
esprime l"argomento o lo stesso concetto.

Pertanto, come anticipato, 'opera e
protetta nel suo insieme ed & sufficiente che
la stessa abbia carattere creativo in una par-
te ovvero nell’organizzazione dei vari ele-
menti che la compongono.

Le opere dell’ingegno protette sono pro-
duzioni dello spirito creativo dell'uomo
espresse in una determinata forma.

Le stesse pertanto sono produzioni di for-
ma e sono considerate rilevanti dalla legge in-
dipendentemente dalle loro finalita e dalla
utilita che puo derivare dal loro contenuto.

Mentre il brevetto deve avere un’utilita
economica, 'opera dell’ingegno puo essere
anche solo bella, morale, divertente.

Le produzioni a contenuto esclusiva-
mente tecnico o riproduttivo (cataloghi, in-
dirizzi, raccolte in genere), in linea di prin-
cipio, non costituiscono opera dell’inge-
gno, tranne nel caso in cui siano accompa-
gnate da elementi creativi.

L'originalita, per essere considerata ele-
mento oggettivo, deve estrinsecarsi nell’o-
pera.

Lopera dell’ingegno, come anticipato, &
individuata come creazione di forma; &
pero indispensabile che si tratti di forma
concretizzata.

L'opera é rappresentazione intellettua-
le, ma deve essere prodotto concreto per-
ché possa vivere di vita autonoma: solo in
questo caso sara idonea ad essere resa pub-
blica e riprodotta.

In mancanza di una concretizzazione,
I'idea non potra costituire oggetto di tutela.

Pertanto non rientrano nelle opere del-
l'ingegno tutelate le semplici idee e gli sche-

che richiedono ulteriori elaborazioni
per raggiungere un’unita organica.

Allo stesso modo non costituiscono
opere dellingegno le consulenze, i pareri
che danno luogo a prestazioni d’opera in-
tellettuale e sono tutelati come tali (si cfr.
l'art. 2229 c.c.), tranne nel caso in cui gli
stessi contengano elementi che possono
dar luogo ad un’opera dell’ingegno, com-
piuta ed autonoma.

Si prescinde dall’esame della tutela
(possibile) della cosiddetta opera incom-
piuta tutelabile se e in quanto avente esi-
stenza di opera unitaria.

Gliartt. 1 e 2 della legge sul diritto d’au-
tore (legge n. 633/1941), indicano quali so-
no i campi dell’arte o della cultura protetti
dalla legge, in quanto perseguono finalita
ritenute rilevanti e da tutelare nell'interesse
pubblico.

—Nel caso della collaborazione a giornali

/iste interessano particolarmente:

— le opere letterarie, scientifiche e didatti-
che;

— le opere delle arti figurative e i disegni;

— le opere fotografiche e quelle espresse
con procedimento analogo (settore ag-
giunto dal D.P.R. n. 19/1979);

— 1programmi per elaboratore (settore ag-
giunto dal D.Lgs. n. 518/1992).

Si discute se I'elencazione indicata ab-
bia 0 meno carattere tassativo.

La dottrina considera esclusi, non rien-
trando tra i campi protetti gli spettacoli
sportivi, i giochi ed i concorsi, le invenzioni
di principio e le scoperte scientifiche (crea-
zioni di contenuto e non di forma). i sistemi
ed i metodi operativi.

Lelenco delle materie protette tende ad
estendersi nel tempo; da ultimo sono state
Introdotte la fotografia ed il software.

Come osservato nel relativo capitolo, al-
Cune opere sono escluse dalla tutela della
legge per esigenze di natura pubblica; si

pensi alle leggi, alle decisione giudiziarie o
amministrative, alle circolari.

Sono inoltre escluse dalle opere dell’in-
gegno, le creazioni che danno luogo a bre-
vetti, marchi, ecc.

Questi rappresentano beni immateriali
ma soggetti ad una propria autonoma disci-
plina e tutela.

Sono inoltre escluse dalla protezione i
diritti dell’utilizzazione economica delle
opere di dominio pubblico, peri quali & tra-
scorso il termine di durata della protezione
che ¢ disciplinata dagli artt. 25 e segg. della
legge n. 633/1941 (recentemente elevata
con la legge n. 52/1996, con riferimento al-
la fattispecie prevista dall’art. 25, da 50 a 70
anni dopo la morte dell’autore).

Le opere che divengono di pubblico do-
minio possono essere utilizzate senza biso-
gno di alcun consenso.

E comunque necessario rispettare i di-
ritti morali dell’autore, tutelati dall’art. 23
della legge in esame.

I diritti da corrispondere alla S.I.AE.,
sono regolati dall’art. 176 della legge n.
633/1941 e dal D.P.R. n. 640/1972 relativo
all'imposta sugli spettacoli.

La legge inoltre, negli articoli dal 65 al
71, prevede alcune ipotesi di libera utilizza-
zione dell’opera dell’ingegno; in particolare
'utilizzazione libera & consentita per arti-
coli di attualita, di carattere economico, po-
litico, religioso nonché peridiscorsi diinte-
resse politico o amministrativo.

Le opere dell’ingegno e le invenzioni so-
no entrambe beni immateriali costituite da
creazioni dell'intelletto ed entrambe dotate
di originalita e novita.

Le opere dell’ingegno si distinguono
dalle invenzioni industriali o per la natura
stessa dell’opera (ad esempio, opera lette-
raria), o per la diversa utilita che deriva dal-
I'idea, per la diversa utilizzazione che si ef-
fettua quando l'idea viene diffusa e comu-
nicata.

Mentre con 'opera dell’ingegno, 'uti-
lita per il percettore e rappresentata dall’o-

pera stessa, la conoscenza, la comunicazio-
ne e la diffusione della quale produce piace-
re e perfezionamento dello spirito umano,
le idee e le originalita contenute nelle in-
venzioni industriali sono idonee ad essere
utilizzate nel campo economico per la pro-
duzione di altri beni o servizi.

La distinzione tra arte (che genera dirit-
ti d’autore) e tecnica (che puo creare brevet-
ti), in molti campi quali ad esempio le scien-
ze e relative applicazioni, le arti figurative, il
design, non & sempre evidente.

Non & possibile pertanto ricercare una
differenza tra opera dell’ingegno ed inven-
zione industriale nei vari settori in cui l'arte
e la tecnica si estrinsecano.

La stessa pertanto deve essere indivi-
duata nella diversa funzione e nella diversa
fruibilita dell’opera dell’ingegno rispetto al-
P'invenzione industriale.

Mentre il brevetto & depurato a produrte
beni e servizi da destinare alla vendita ed in
altro modo non producibili. oggetto dell'u-
tilizzazione, nel caso dell’'opera d’arte, ¢ la
stessa opera ovvero le sue riproduzioni, edi-
zioni, esecuzioni.

In altre parole mentre il brevetto rappre-
senta un oggetto mediato, 'opera dell'inge-

* gno costituisce un oggetto diretto.

In merito alla legalita dell'opera. nel si-
lenzio della normativa nazionale. si ritiene
che Popera contraria alla morale e le cosid-
dette opere illegali, rientrino comunque tra
le opere d’arte tutelabili.

DIRITTID’AUTORE

I diritti morali d’autore (intendendo con
tale termine il diritto di paternita. di merito,
di pentimento, di rispetto dell'opera). rien-
trando tra i diritti della personalita. spetta-
no al creatore di un’opera dell'ingegno e so-
no inalienabili; infatti, il titolo originario
d’acquisto & rappresentato dalla realizza-
zione stessa; per la tutela ex /ege non sono
pertanto necessarie formalita (a differenza

dei brevetti) quali il deposito che ha mera
efficacia pubblicitaria e consente l’esercizio
dei diritti sulle opere (art. 106, legge n.
633/1941).

Il discorso & differente se si esaminano i
diritti di tipo patrimoniale, suscettibili di
trasmissione a terzi e relativi alla «pro-
prietd» dellidea; pili precisamente la fa-
colta di pubblicazione (ovvero rendere ma-
teriale 'opera nonché diffonderla) e di uti-
lizzazione economica (ovvero sfruttamen-
to economico dell’idea in ogni forma ed in
ogni modalita consentita dalla legge), ai
sensi di legge, dell’opera.

La dottrina ritiene che anche nel caso in
cui i diritti patrimoniali siano riservati per
legge o per contratto ad un terzo, questi li
acquisisca solo a titolo derivativo.

Questi ultimi spettano comungque all’au-
tore che puo liberamente trasferirli a terzi;
esistono tuttavia eccezioni alla norma:

— opere realizzate in esecuzione di un
contratto di lavoro subordinato: il dirit-
to patrimoniale spetta infatti al datore di
lavoro;

— appartiene al cliente/committente, nel-
lipotesi d’adempimento di un contratto
d’opera da parte di un collaboratore/la-
voratore autnomo;

— 1 diritti derizanti dalle ipotesi contem-
plate dall’art. 11 della legge sul diritto
d’autore, competono alle amministra-
zioni dello Stato, province, comuni ed
enti senza scopo di lucro.

La norma che attribuisce i diritti morali
all’autore & inderogabile, mentre in relazio-
ne ai diritti patrimoniali & possibile sceglie-
re diverse forme contrattuali.

Pertanto sara opportuno prevedere nel
contratto di collaborazione I'eventuale
spettanza, in tutto o in parte, degli eventua-
li diritti di utilizzazione delle opere dell’'in-
gegno, per creazioni realizzate dal dipen-
dente o dal professionista, al collaboratore.
sia esso dipendente o autonomo, ovvero al
committente.

‘onr nticipato, a differenza di quanto
plin<0 per i diritti morali, il legislatore
nmesso la libera trasferibilita dei diritti
moniali nei modi e nelle forme stabilite
:ssamente in particolare dall’art. 2581
e dall’art. 107 della legge sul diritto
rore: sempre la legge sul diritto d’auto-
ilart. 110. indica il requisito della for-
critta per il trasferimento dei diritti pa-
yniali ai fini probatori, ma non per la
ita del trasferimento stesso.

ra un punto di vista fiscale, i redditi de-
iti dall’alienazione, da parte del creato-
ei diritti patrimoniali di utilizzazione
omica, rientrano tra le ipotesi previste
t.49, comma 2, lett. b) del D.P.R. 22 di-
re 1986, n. 917, con alcuni distinguo:

> l'autore cede solo una o due copie
wateriali dell’opera, i proventi rappre-
antano un reddito di lavoro autonomo
2x 8™ 49, comma 1del TU.LR.);

21l ferimento avviene invece da par-
»dietedi o di cessionari, la disciplina da
pplicarsi & contemplata nell’art. 81, lett.
) del Testo Unico (redditi diversi);
ell’ipotesi, infine, che il diritto apparten-
aad un’impresa, i proventi da essa realiz-
ati per la sua alienazione, rientrano sen-
a alcun dubbio nella fattispecie discipli-
atadall’art. 51 (redditi d'impresa).

‘ome affermato piu volte, gli artt. 2576
2 6 della legge in esame, stabiliscono
1 diritti d’autore, siano essi di natura
ile e/o patrimoniale, vengono acquisiti
lo originario esclusivamente dall‘auto-
ediante la creazione.

snche qualora i diritti patrimoniali
ano, per legge o per contratto, ad un
» (datore di lavoro, committente, ecc.),
sttrina e concorde nell’affermare che il
) acquisisce il diritto in esame a titolo
vativo e non originario.

Jra, se si sostiene tale tesi, si puo ragio-
slmente affermare che nel caso di crea-
€ dell’opera dell’ingegno realizzata da
e del collaboratore nell’ambito di un

ore possa considerarsi creatore dell’ope-
‘nc  :mplice collaboratore dell’autore,
-1o stesso collaboratore ha ceduto i pro-
diritti ad un terzo (editore) ed infine che
ompenso costituisca il corrispettivo di
cessione.
Ne deriva che i proventi che i vari editori
:ngono dall’opera sono ricompresi nel
»osto dell’art. 49, 2° comma, lett. b) del
L.R. solo a condizione che siano i crea-
dell'opera ed abbiano ceduto il diritti al-
itore, vedendosi riconosciuti un com-
so quale corrispettivo del trasferimento.
Riepilogando: i compensi spettanti al-
tore dell’opera collettiva (direttore-or-
izzatore della stessa ex art. 7 legge sul di-
» d’autore), rappresentano dei diritti
itore mentre i compensi spettanti agli
ori di singole parti dell’opera in esame
sresenteranno diritti d’autore nel caso
ui siano relativi al trasferimento di dirit-
ut**~zazione dell’ingegno ovvero col-
ra.. .ne coordinata e continuativa se
tivi a rapporti di collaborazione che
comportino trasferimento di diritti di
zzazione.
Considerando che ai sensi dell’art. 49,
omma, lett. a) del T.U.L.R,, la collabora-
1e a giornali, riviste, enciclopedie deter-
aredditi di collaborazione coordinata e
tinuativa, sara eventualmente necessa-
limostrare che si tratta di compenso per
:ssione di diritti di utilizzazione di ope-
ell'ingegno mediante esplicita indica-
1e nel contratto di cessione degli stessi
1 ed ovviamente con la materiale esi-
za dell’'opera stessa.
redditi derivanti dalla cessione dei di-
d’autore, come é stato ampiamente illu-
to in precedenza, ai fini dell'IRPEF e/o
IRPEG, si configurano come:

edditi di lavoro autonomo se percepiti
criterio di cassa) dall’autore persona fi-
ica ed a condizione che gli stessi diritti
10n costituiscano beni relativi ad un'im-
resa;

rapporto di lavoro, sia esso dipendente e/0
autonomo, il diritto d’autore & acquisito dal
datore di lavoro a titolo derivativo; in altre
parole il committente acquisisce il diritto
patrimoniale mediante un implicito trasfe-
rimento da parte del collaboratore/dipen-
dente.

Il corrispettivo allo stesso spettante pex-
tanto. da un punto di vista fiscale, rappre-
senterebbe un compenso per cessione di di-
ritti di utilizzazione di opere dell’ingegno.

Vi & da segnalare comunque che, la tesi
esposta, con riferimento in particolare agli
effetti di natura fiscale relativi alla natura
derivativa e non originaria dei diritti patri-
monialiin capo al datore di lavoro/commit-
tente, non e pacifica.

Scarzella ritiene che non sia possibile
stabilire una regola unica per tutti i casi di
collaborazione autonoma, subordinata o
parasubordinata; per I’Autore si rende ne-
cessario distinguere ed individuare situa-
zione per situazione chi deve essere consi-
derato autore sulla base dell’opera svolta e
del rapporto contrattuale instaurato.

Pertanto saranno ipotizzabili due situa-
zioni: quando il collaboratore si & limitato a
fornire un apporto nell’ambito dell’attivita
creativa, autore dell’opera sara considerato
il datore di lavoro-committente e conse-
guentemente i diritti patrimoniali spette-
ranno allo stesso a titolo originario.

Viceversa, nel caso in cui il collaborato-
re abbia realizzato 'opera per conto del
committente, la prestazione dallo stesso
svolta assume il rango di creazione con
contenuto autonomo ed unitario; se il con-
tratto prevede chei diritti patrimoniali spet-
tino al committente/datore di lavoro, I'ac-
quisto degli stessi sara a titolo derivativo.

Nella prima ipotesi i compensi percepiti
dal collaboratore saranno fatti confluire nel
reddito di lavoro autonomo (art. 49, com-
ma 1, T.U.LR.), collaborazione coordinata
e continuativa (art. 49, comma 2, lett. a),
T.U.ILR.) o lavoro subordinato (art. 46
T.U.LLR.) a seconda del tipo di rapporto di

— redditi diversi se percepiti (criterio di
cassa) da persone fisiche diverse dal-
I'autore che non agiscano in qualita di
imprenditori;

— redditi diversi se percepiti (criterio di
cassa) da enti non commerciali che li ot-
tengano nell’ambito della proprio atti-
vita istituzionale;

— redditi d’impresa se conseguiti (criterio
di competenza) daimprese commerciali.

In questa sede non viene presa in con-
siderazione lipotesi, pur riscontrabile
nella realtad, che i redditi derivanti dalla
cessione dei diritti d’autore si configurino
ai fini IRPEF quali redditi di lavoro subor-
dinato in presenza di un rapporto di lavo-
ro dipendente tra I'autore ed il proprio
editore-datore di lavoro.

La base imponibile sulla quale applicare
le imposte sui redditi, & rappresentata:

— dal 75% dell’'ammontare dei diritti per-
cepiti dall’autore;

— dal 75% dell’'ammontare dei diritti per-
cepiti dalla persona fisica, non impren-
ditore che li ha conseguiti a sua volta a
titolo oneroso;

— dal 75% dell’ammontare dei diritti per-
cepiti dall’ente non commerciale che li
ha conseguiti a sua volta, a titolo onero-
so, nell’'ambito della propria attivita isti-
tuzionale;

— dal 100% dell’ammontare dei diritti per-
cepiti dalla persona fisica, non impren-
ditore, che 1i ha conseguiti a titolo gra-
tuito (ad esempio, I’erede);

— dal 100% dell’lammontare dei diritti per-
cepiti se il cedente & un ente commercia-
le che li ha a sua volta acquistati a titolo
gratuito nell’ambito della propria atti-
vita istituzionale;

— dal 100% dell’ammontare dei diritti nel
caso in cui il cedente sia un soggetto che
agisce nell’ambito dell’esercizio di im-
presa, sia essa individuale e/o societaria.

Sui compensi percepiti a titolo di diritto

lavoto instaurato tra committente/datore
Ji lav oro e collaboratore/dipendente.
~Nel secondo caso invece, i compensi
pencepiti dal collaboratore confluiranno
nellpotesi contemplata dalla lett. b) del se-
comdo comma dell’art. 49 del T.U.LR. quali
conpensi per l'utilizzazione delle opere
dellgeegno.
| a stessa distinzione si rende applicabile
| aso di collaboratore di opera collettiva.
Qucst’ultima introduce alle diverse for-
e < vollaborazione che possono instau-
rarst o vari autori, per la realizzazione di
un overa dellingegno.
1y varticolare e possibile distinguere:

ne

~verd unica a carattere unitario con
«.rautori: Pinscindibilita del contenuto
~o'opera comporta che i diritti degli
L..orispettano in comunione agli stessi;
~~eri complessa o a struttura composita
.~ wtilizza pilt mezzi di espressione qua-
& parola, I'immagine, il suono (ad
~oupio: opera lirica); al pari del caso
<oedente, le diverse parti dell’opera so-
.~ .7 loro inscindibili e pertanto i diritti
«...wmoniali, se realizzati da autori diver-

. ~~cttano in comunione agli stessi;
_-~-wiunica con un solo autore e uno o
. . collaboratori dell’autore stesso: in
. cas0 1 diritti morali e patrimoniali
~pera spettano all’autore mentre i
- sooratori potranno svolgere funzio-
-aceriali o intellettuali necessarie per
- valizzazione dell’'opera quali ad
~. —vio tirature di bozze, impaginazio-
.- ~o0.ovvero realizzare parti accesso-
. ~cverranno trasfuse all’interno del-
- iosenza una propria autonomia
- : wabelle, grafici, ecc.). Nei casi illu-
. Jvviamente, i compensi corrispo-
. . vllaboratoriassumeranno la natu-
- wudituale propria del rapporto in-
<. 2o con il committente/datore di
.. -‘u2e 'opera collettiva costituita da
.-~ parti create da pit autori, auto-

nome e scindibili, organizzate e coordi-
nate in funzione di un fine unitario.

In particolare, 'opera collettiva e disci-
plinata dagli artt. 3, 7 e 38-43 della legge sul
diritto d’autore: sintetizzando, & possibile
affermare che titolare del diritto morale sul-
I'intera opera ¢ colui il quale ha svolto il
compito di direttore/organizzatore, orga-
nizzando e dirigendo 'attivita altrui.

Al singoli autori spetta invece il diritto
sulla parte di opera realizzata.

Esempi di opere collettive sono rappre-
sentati dalle enciclopedie, dizionari, anto-
logie, riviste e giornali.

11 discorso & differente se lo si affronta
dall’ottica dell’utilizzazione economica,
’art. 38 specifica infatti quali sono i criteri
di attribuzione: salvo patto contrario, la fa-
colta di sfruttare I'opera a fini economici
spetta all’editore, fatto salvo il diritto d’au-
tore spettante al direttore-organizzatore,
prevedendo altresi il diritto, perisingoli au-
tori, di utilizzare separatamente le parti da
ognuno prodotte.

La presunzione di attribuzione all’edi-
tore dei diritti di utilizzazione rappresenta
una presunzione relativa essendo ammesso
il patto contrario.

Inoltre, tale presunzione, contenuta
nell’art. 38 della legge sul diritto d’autore,
attribuisce all’editore, non lintero diritto
patrimoniale ma esclusivamente il diritto di
utilizzazione economica spettante in base
al contratto ed alle disposizioni di legge.

Tale diritto spetta all’editore a titolo de-
rivativo in quanto il titolare originario dello
stesso e rappresentato dall’autore, che nel
caso di specie coincide con colui che orga-
nizza e dirige 'opera collettiva.

Pertanto possiamo affermare, facendo
nostre le affermazioni di Scarzella, che nel
caso di opera collettiva, i compensi corri-
sposti ai collaboratori costituiscono com-
pensi per diritti d’autore rientranti nella fat-
tispecie prevista dall’art. 49, 2° comma, lett.
b) del T.U.LR. a condizione che il collabo-

d’autore & prevista 'applicazione di una ri-
tenuta pari al 20% perisoggetti residenti in
Italia ed al 30% per i non residenti.

La ritenuta deve essere applicata sulla
parte imponibile del’ammontare dei diritti
d’autore, cosi come indicato al paragrafo
precedente.

Risultano esclusi dall’applicazione del-
la ritenuta, i compensi erogati ad imprese
commerciali residenti (siano esse indivi-
duali oppure societarie) ovvero a stabili or-
ganizzazioni in Italia di soggetti non resi-
denti.

L’applicazione della ritenuta agli enti
non commerciali che percepiscono diritti
d’autore nell’lambito dello svolgimento del-
la propria attivita istituzionale, & prevista
dal 4° comma dell’art. 33 del D.P.R. 4 feb-
braio 1988, n. 42, anche se il richiamo effet-
tuato dalla stessa norma all'art. 25 del
D.PR. n. 600/1973 sembra inadeguato in
quanto quest’ultimo si riferisce esclusiva-
mente all'IRPEF.

Nel caso in cui i diritti d’autore vengano
corrisposti da soggetti non residenti a bene-
ficiari residenti, si rendono applicabili le
norme relative alla determinazione della ba-
se imponibile, precedentemente indicate.

L'eventuale imposta pagata in via defini-
tiva all’estero potra essere scomputata dal-
'imposta dovuta nel nostro Paese seguen-
do le regole stabilite dagli artt. 15 e 92 del
T.U.LR.

E comunque necessario verificare I'e-
ventuale esistenza di convenzioni interna-
zionali contro le doppie imposizioni.

Normalmente le convenzioni stipulate
dall’Italia prevedono la tassazione dei com-
pensi percepiti a titolo di diritti d’autore so-
lo nel Paese del beneficiario effettivo.

I compensi percepiti a titolo di diritti
d’autore sono imponibili ai fini dell'impo-
sta regionale sulle attivita produttive, esclu-
sivamente nel caso in cui siano conseguiti
nell’ambito dell’esercizio di un’impresa
commerciale.

Viceversa se sono conseguiti da persone
fisiche, sia come redditi di lavoro autono-
mo, sia come redditi diversi nonché come
redditi di lavoro autonomo, e da enti non
commerciali, come redditi diversi, non co-
stituiscono materia imponibile ai fini IRAP.

I compensi corrisposti a titolo di diritto
d’autore non sono soggetti all’applicazio-
ne del contributo previdenziale introdotto
dalla L. 8 agosto 1995, n. 335 che ha istitui-
to la gestione previdenziale obbligatoria
per i lavoratori autonomi non soggetti ad
altra assicurazione pensionistica obbliga-
toria.

Nessun obbligo pertanto incombe sui
soggetti che corrispondono a persone fisi-
che, compensi qualificati come cessione di
diritti d’autore.



